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1. I NTRODUOA N

Esta conuni caci 6n pretende establecer |os fundamentos de la particular poética
con la que el arquitecto Rodolfo Garcia-Pablos y onzal ez-Quijano (Madrid, 1913-
2001) se enfrentd a la conpleja tarea de la construccion de iglesias durante tres
décadas.

Una vez adnirada |la sutileza y fuerza de sus propuestas de |os afios sesenta, me
planteo la siguiente pregunta: ¢qué ha ocurrido para que |las |ecciones de este ar-
quitecto en el canmpo de la arquitectura religiosa hayan pasado tan desaperci bi das?
Se trata de plantear la dificultad para resol ver | os probl emas que genera hoy en dia
la construcci 6n de iglesias, de analizar su fornma de definir atndsferas y espaci os,
estudiar su manejo de los materiales y de |as técnicas constructivas —condi ci onados
por |a disponibilidad econbmca— y analizar la integraci6n artistica desarrollada en
un anbito de geonetrias sinples. Se trata de reflexionar acerca de la libertad de
arquitecto para establecer su propia sintesis personal, tanto en el conjunto de su
obra religiosa cono en el estudio de una obra concreta: |la iglesia parroquial de |os

Sagr ados Cor azones en Madri d.

La evoluci6n en la trayectoria de Rodol fo Garcia-Pablos durante | os afios sesenta
ne permtira conprobar la variaciones seguidas en la construccién del |os tenplos
parroqui al es en Espafia durante esa década. La transformaci 6n de |as tradiciones ar-
qui tectoni cas bajo el inpacto de |os nuevos canbios |itargicos, estéticos y tecnol 6-
gi cos provocd una revol uci 6n en el disefio de las iglesias, que dio lugar a resulta-
dos arquitectonicos nuy variados y en general, a sol uci ones adnirabl es.

2. CONS| DERAC ONES PREVI AS

A pesar de publicar con asiduidad sus reflexiones y obras en las revistas de ar-
quitectura de la época y ser autor de una serie de proyectos que en su nonento tu-
vieron repercusion, la trayectoria de este integrante de la prinera generaci 6n de

arqui tectos de | a posguerra ha quedado rel egada a un segundo pl ano

Rodol fo Garcia-Pabl os y Gonzél ez-Quijano naci 6 en Madrid (1913-2001) y se titulo
arquitecto en | a Escuel a Superior de Arquitectura de Madrid en 1940. Desde el priner
norment o se dedi c6, comp arquitecto responsable de la didcesis de Madrid-Alcald, a la
reconstrucci 6n de iglesias, ermtas y denés edificios religiosos destruidos durante
la Querra AQvil. Posteriormente, fue nonbrado arquitecto diocesano de Pl asencia (Ca-
ceres), realizando en esta di 6cesis nunerosos trabajos de arquitectura religiosa
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Perteneci6 al conjunto de arquitectos agrupados en torno a |la adninistracion,
responsabl es de unos criterios de retorno a la tradicion y al nonunental i sno que
triunfaron en los diez prineros afios de |la posguerra. Sin enbargo, fue su interés
por encontrar sol uciones en sus obras religiosas en | a década de | os sesenta, que se
ajustasen a los canbios de renovacion litargica tras el Concilio Vaticano Il
(1962/65), 1o que incorpor6 definitivanmente el Myvimento Mderno al resto de sus
proyect os.

Proyect6 a partir de entonces, una tras otra, una serie de obras religiosas con
un val or arquitectonico suficiente cono para sefial arlas cono ej enpl os notabl es de-
ntro de la arquitectura religiosa contenporéanea: |la iglesia parroquial de |os Sagra-
dos Corazones (Madrid, 1961/64), la nueva capilla sacramental para el tenplo parro-
quial de San Francisco de Borja (Mdrid, 1965/66), la iglesia parroquial de San
Franci sco Javier y San Luis Gonzaga (Madrid, 1965/68), el proyecto de una iglesia
rural en Tortosa (Tarragona, 1966) y el conplejo parroquial de San Isidoro y San
Pedro d aver en Pinar del Rey (Madrid, 1967/68)'. Cbras que analizaré a continuaci 6n
por ser ejenplos perfectos de cono Garcia-Pabl os sustituye un espaci o em nentenent e
estatico, por otro especial nente dinamco. Los diferentes aconteci mentos aparecen
dentro del canpo de vision del espectador, que se vera obligado a noverse en torno
a la arquitectura para conprenderla y usarla.

3. ANALI SIS DE 0 NOO PROYECTCS DE RCDOLFO GARO A- PABLCS
3.1 | GLESI A PARROQU AL DE LOS SAGRADOS OCRAZONES

Empl azada en la confluencia del Paseo de la Habana y la calle del Padre Dam an,
la iglesia parroquial de |os Sagrados Corazones (Madrid, 1961/64) supondrd un punto

de inflexi6n en su trayectoria prof esi onal

Traspasar |as puertas de aluminio del atrio, obra de José Luis Sanchez, supone e
conenzo de una experiencia visual. La nave y el presbiterio conforman una uni dad
anbiental, dentro de un volunen en el que la organizacién de la planta pretende |a
maxi ma i ncorporaci 6n de los fieles a | os actos del culto. Las tablillas que dibujan
el falso techo parecen hacer visibles |as ondas sonoras que surgen desde el altar,
concentrando |a atenci 6n sobre el sacerdote. Este intenso efecto espacial, se acen-
tha por los estrechas bandas perinetrales de vidrieras, que hacen despegar |la cu-
bierta de los muros. En este recorrido visual, la vidriera sobre el coro ejecutada

por Mifioz de Pabl os, constituye su punto cul m nante.

A exterior, los perfectos nuros de ladrillo se pliegan conformando un vol uren de
geonetria angulosa. A su lado, se eleva el canpanil exento de cincuenta netros de

! Esta sel ecci 6n podria conpl etarse con el proyecto del aspirantado “Maestro Avila’ (Madrid,
1964), nunca construido; el proyecto de |a parroquia de Chagorrichu (Mtoria, 1965), encargo del
obi spo Francisco Peralta Ballabriga; |la capilla de | a escuel as “Padre Piquer” (Madrid, 1968), con
interesantes obras de arte sacro di seninadas en su espacio; la capilla del colegio “Miudres Escl avas
Adoratrices” (Cordoba, 1969), de planta centrada; o la iglesia de planta circular de | a residencia
universitaria “Manuel Siurot” (Huelva, 1969/71), donde | a geonetria se convierte en el Unico soporte
expr esi vo.
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altura con bal cones uni dos por medi o de una escal era que asciende hasta la torre. Se
trata del Unico elemento vertical del conjunto y fue disefiado para permtir en su
parte nés alta la colocaci6n de un elenento |umnoso que a nodo de faro proyectase
su luz sobre el entorno

Es una percepci 6n erroénea pensar esta pieza hermética como un interior rigido. A
penetrar en la iglesia se desencadena una experiencia de circulacién estimilante y
conpl eja: luz, tonalidades, canbios de altura y tenperatura, surgen cono una alter-

nativa al riguroso funcionalisno.
3.2 I GLESI A PARROQU AL DE SAN FRANO SCO JAVIER Y SAN LU S GONZAGA

La iglesia parroquial de San Francisco Javier y San Luis Gonzaga, proyectada en
1965 dentro del conplejo de las escuelas de Fornaci 6n Prof esional “Padre Piquer” en
Madrid, se situa en la confluencia de dos calles y ocupa un |ugar dom nante. Una
pl aza enl osada y arbol ada, en |a que destaca el honenaje que Pablo Serrano realiza a
la figura de San Francisco Javier, recibe a los fieles en el punto en el que se en-
cuentran dos call es principal es.

La idea de que los fieles se acerquen o nmés posible al altar guio la planifica-
cion del recinto de la iglesia. La utilizacién del col or dorado, que inpregna todo
el espacio, ordena los volUnmenes y acentUa superficies y aristas. H recorrido in-
terior permte conprobar que, més all& de | a experiencia seca que presune el austero

exterior, los interiores adqui eren un caracter intenso

A diferencia de otros proyectos, en este tenplo el baptisterio se sitia en la en-
trada principal, aislado por dos nartex. La conposicion abstracta de Joaquin Vaquero
Turcios otorga un val or especial a este recinto, propiciando un enorne contraste con
la pila bautisnal situada en un plano inferior. Asi, la iglesia de San Francisco
Javi er esta concebi da cono un soporte espacial para diversas manifestaci ones artis-
ticas, en la que la ilumnaci 6n ayuda a conprender el significado de cada uno de | os
anbi entes de este tenplo.

3.3 CAPI LLA SACRAMENTAL EN MADRI D

Rodol fo Garcia-Pabl os redacta en 1965 el proyecto de refornma general de |la capi-
Ila del Pilar, integrada en la residencia de | a Conpafiia de JeslUs en la calle Serra-
no de Madrid.

La solucién elegida es |la creaci 6n de un muro que quiebra su frente en suave an-
gulo. B recinto se construye desde el artificio que supone instalar en los |atera-
les del presbiterio unos tubos fluorescentes para una ilumnaci6n oculta y uniforne
del muro frontal de la capilla. La ilumnacié6n natural del |ocal procede de |as cin-
co vidrieras de hormgon, disefio de Rodolfo Garcia-Pablos R poll, abiertas hacia e

claustro

La disposicion del altar, catedra y anb6n, asi cono la colocacion de la cruz y e
sagrario, se adaptaban a |as nuevas disposiciones liturgicas. BH sagrario disefiado
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por A onso Coononte, que se anclaba a |a pared a una altura adecuada para | a adora-
cioén de los fieles, ha sido sustituido por otro de aspecto nés tradicional

3.4 PROYECTO CE | LESI A RURAL EN TCORTGBA

La libertad geonétrica de este proyecto de 1966 y |a ausencia de referencias or-
t ogonal es cono princi pio de conposici 6n denotan | a vol untad investigadora de Rodol fo
Garcia-Pabl os. H hecho de tratarse de una arquitectura connenorativa se traduce en
libertad geométrica y una aproxinacién a la arquitectura popular en |los materiales y
ti po de construcci 6n’. Resul ta especial mente significativo que esta experiencia or-
ganicista no tenga continuidad en la trayectoria del autor. La vuelta al disefio de
i gl esias parroquial es conllevaria conposiciones dictadas por el angul o recto.

3.5 IGQESIA PARROQU AL DE SAN | SIDCRO Y SAN PEDRO CGLAVER

Rodol fo Garcia-Pabl os disefi6 en 1967 la parroquia de San Isidoro en Hortal eza
(Madrid) cormo resultado del encargo del arzobi spado para |a construcci 6n de un com
plejo parroquial en el barrio de Pinar del Rey. B proyecto, en col aboraci 6n
con su hijo Rodolfo Garcia-Pablos R poll, consistia en desarrollar alrededor de un
patio central, la iglesia y |as dependencias, proporcionando desde |la entrada de
edificio una vista de |la zona ajardinada. Cada uno de estos espaci os destinados a
despachos parroqui al es, oficinas, archivos, aulas y viviendas para sacerdotes, teni-
an una fisononia propia y estaban presididos por el tenplo, el elemento central

Uni cament e desde | a posiciéon del altar, podenos observar |as estrechas bandas de
luz formadas por nodul os de horm gén arnmado de figura regular, cuyas inmégenes pro-
yect adas sobre |as paredes que conforman el vol umen del presbiterio, se ven nulti-
plicadas sinétricanente por el novimento de la luz a lo largo del dia

B correcto aparejo de los materiales, |os alardes estructurales y el aprovecha-
mento de la expresividad de los muros de ladrillo sustituyeron a la aportaci6n
plastica de los artistas de los anteriores trabajos. Esta despreocupaci 6n por |as
obras artisticas en este tenplo deriva de la atencién puesta en |la val oraci 6n de
espaci o interno. Las paredes se desnudan de esculturas, cuadros y objetos y aportan

tam ces de luz que desdibujan los limtes de | a caja arquitectonica.

4. OONCLUSI ONES

Los ej enpl os expuestos arman |a estrategia con | a que Rodol fo Garcia-Pabl os nate-
rializo el proyecto del espacio sagrado y permiten responder a |la cuesti én enunci ada
en el comenzo de esta ponencia, donde ne preguntaba por qué |as |ecciones de este
arquitecto en el canpo de la arquitectura religiosa han pasado desapercibidas. En
gran nedida, la cuestion planteada tiene sus origenes en los efectos que la guerra
espafiol a produjo en la arquitectura posterior y que se sintetizan en el abandono de

| as experiencias racionalistas anteriores, el retorno a la tradicioén y en |a blsque-

2 Esta iglesia fue un encargo de Don Joaquin Fabra Qifoll cono consecuencia de una ofrenda y
nunca |l egb a construirse
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da de soluciones urgentes a | os probl emas de reconstrucci én. En este contexto, Gar-
cia-Pabl os nantuvo su vocabul ario formal dentro del orden dictado desde |a adm nis-
tracién, con criterios de retorno nonunentalista y de cancelaci6n de la tradicion
noderna. La iglesia de |os Sagrados Corazones jugld el papel de tréansito entre |la
posi ci 6n ecl éctica de sus prineras obras y de las construidas a partir de |os afos
sesenta, en |las que comenz6 a obtener resultados atractivos. Sin una posicioén teori-
ca clara que organizase su actividad arquitectonica, la diversidad de sus dltinas
obras dependi 6 de su nivel de experinentacién, de la forna de interpretar su ideal
de nodernidad y de |as oportuni dades obtenidas en |a construccion de arquitectura

religi osa

Para Rodol fo Garcia-Pablos |a luz tratada constituyé el descubrinmento de un |en-
guaje noderno tras ese |aborioso estudio en el canpo de la arquitectura sacra. La
penunbra que nos descubre un objeto escultérico, |os rayos de sol directos sobre |os
planos de ladrillo, los efectos de estrechas franjas de vidrio en la percepci 6n de
espaci 0 y las secuencias de |uz que diluyen | os vol Gnenes convierten | os espaci 0os en
un enfrentamento | uz-penunbra, cuya contenpl aci 6n tranquila estinula visual nente a

espect ador .

La integracién artistica fue otro de | os objetivos nas inportantes a al canzar en
sus proyectos: una forma de profundizar en el significado de su arquitectura, bus-
cando un enriqueci mento nmayor de | os valores plasticos en |a obra. Fundanental mente
se trata de una experiencia interior, espacios caracterizados por unas peculiares
sensaci ones pl asticas que expresan de forma clara y objetiva |las notivaciones |itur-
gicas que guiaron su disefio. Siguiendo esta |inea general, la arquitectura, por su
proxi mdad a temas funcional es, poseia | a responsabilidad de ser |a prinera en defi-
nir las generalidades y de naterializar la estructura en la que tomaban forma | os
acont eci m entos pl asti cos.

Final mente, hay que tener en cuenta que la leccidn de estas iglesias no radica
tanto en el valor especifico de cada una de estas arquitecturas, cono en considerar
que cada una de ellas se presenta comp una pregunta que se responde en | 0s siguien-
tes proyectos, pensando la totalidad de su obra religiosa como un proyecto en desa-

rrollo.
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